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Esipuhe

Tama opas on tarkoitettu kaikille ruotsinsuomalaisille,
joita oikeasti ja aidosti kiinnostaa teatterin harrastaminen.
Seuraavilla sivuilla pyrin antamaan neuvoja harrastukseen
niin sisdllon kuin ihan kdytdnnonkin kautta. Mielipiteet,
joita esitdn, ovat omiani. Ne pohjautuvat kokemuksille ja
ajatuksille, joita olen koonnut noin
neljadkymmentidvuotisen teatteriurani aikana.

Haluan my®0s sanoa, ettei kukaan harrastajista ole
sellaisessa asemassa, ettd tima on heille jo vanhaa
“heindd”. Niin ammatin kuin harrastuksenkin juurille on
etenkin taiteessa aina terveellistd palata.

Ihminen, joka on valinnut teatterin vapaa-aikansa sisélloksi on etuoikeutettu. Han on valinnut
ikivanhan taidemuodon, jonka mahdollisuudet ovat ldhestulkoon loputtomat; teatteri hakee
voimansa mielikuvituksesta, ja mielikuvituksella ei ole rajoja.

Teatteri ei kuitenkaan aukaise salaisuuksiaan, ellei sen harrastaja pane henkisid
voimavarojaan peliin. Ei siis riitd, ettd harrastellaan puoli huolimattomasti, kivéaistdan —
pahimmassa tapauksessa 10ntystellddn -harjoituksissa, puhutaan matkapuhelimeen,
haukotellaan, katsotaan kelloa, lukaistaan teksti sinne péin ja sitten mennéan kotiin.

Kun teatterin harrastaja haastaa itsensd sithen henkiseen painiin, jota teatteri edellyttda, alkaa
tapahtua: uskaltaa kokeilla aina enemmain, itseluottamus kasvaa, tietomaéra lisdédntyy,
ennakkoluulot hupenevat ja terveellinen uteliaisuus ympéar6éivdd maailmaa kohtaan panee
aivot liikkeelle.

Harrastajateatterilla on kaikki mahdollisuudet olla avainasemassa taistelussa nykyaan
kaikkialla vallitsevaa henkista liikalihavuutta vastaan. Ammattiteattereilla ei ole sithen aikaa,
silld ne ovat talousajattelun oravanpyorisséd. Taydet salit merkitsevit lisdrahoitusta eli
bonuksia, mikéd kdytdnndssid merkitsee, ettd ohjelmiston on oltava myyvdd. Myyva ohjelmisto
merkitsee julkkiksia, nimid, varmoja ndytelmévalintoja ja mieluusti isoja spektaakkeleita tai
musikaaleja. Harjoitustahti on kova riippumatta niytelmén luonteesta (jotkut tarvitsisivat
pitkén ja keskittyneen kypsytysajan), ensi-iltoja ei siirretd ja lippuja myydéédn aina vaan
tehokkaammin ja hdrskimmin.

Harrastajateatterin ei tarvitse kulkea vallanpitéjien talutushihnassa, silld on vapaus omistautua
projektille kunnes se on valmis, silld on my0s vapaus ylléttda valintojensa kautta.
Harrastajateatterilla on kaikki mahdollisuudet olla dynaaminen vaihtoehto kaupallisuudelle.
Tama kannattaa muistaa, kun ldhtee matkaan!



Teatrerihistoriaa

Teatteri on ikivanha taiteenmuoto. Sen alkujuuret ovat jumaluusriiteissd. Eurooppalainen
teatteri syntyi Kreikassa 500-luvulla ennen oman ajanlaskumme alkua. Sen aikaisten
suurten ndytelmakirjailijoitten, Aiskhyloksen, Sofokleen ja etenkin Euripideen teoksia on
yhi teattereiden ohjelmistossa. Viimeksi mainitun nidytelma Medea kuuluu niaytelmien
parhaimmistoon! Komedian eli huvindytelmédn mestari Aristofanes on niin ikdén ajaton;
hinen teoksensa Lysistrate ei meneti ajankohtaisuuttaan niin kauan kuin ihmiskunta kéy
sotia. Siind nimittdin naiset ryhtyvit rakkauslakkoon, jotta miehet lopettaisivat sotimisen.

Antiikin teatterin néyttelijit olivat miehid, ja tima perinne jatkui aina 1600-luvulle asti.

Antiikin néyttelijoilla oli maskit; murhendytelméadn traagiset, komediaan ldhes groteskit.
Heilld oli myos erittdin korkeapohjaiset jalkineet(koturnit), jotta he nékyisivét valtavien
teattereiden (amfiteatteri; katso timén Teatterihistoriaa

luvun viimeistd kuvaa) takapenkille asti!

Antiikin draamaperinne siirtyi than omana taidemuotonaan Rooman valtakuntaan
ajanlaskumme alkuaikoina. Kreikan jumalaistarustojen hahmot korvattiin roomalaisilla
vastaavilla ja antiikin mestareitten tragedia-aiheet jaivdt komedioitten varjoon.

Rooman valtakunnan kukistuttua tulee teatteritaiteeseen pitka tyhjié; Euroopan kartta muutti
tiuhaan tahtiin muotoaan ja kristinuskoa levitettiin pakkokeinoin kaikkialle. Kirjapainotaito
odotti tulemistaan (Gutenberg 1400-luvun lopulla), joten késinkirjoitetut, enimmékseen
latinankieliset teokset keskittyivit 1ahinnd uskontoon, runouteen tai ajan poliittisiin
tapahtumiin. Tésté selittyy teatteria koskeva monisatavuotinen tiedonpuute.

Keskiajalta, 900 luvulta eteenpéin, alkaa 16ytyd ensimmadisid raportteja: suurten kirkollisten
pyhien yhteydessa rupesivat papit havainnollistamaan Raamatun kertomuksia teatterin
keinoin, jotta lukutaidoton kansa saisi edes jonkinlaisen kdsityksen uskonnosta. Naitd
keskiaikaisia esityksid kutsuttiin mysteereiksi. Uskonnolliset ndytelmét paisuivat ajan myota,
mukaan valittiin paikallisia harrastajia ja statisteja. Esitykset kehittyivdt kuitenkin niin
maalliseen suuntaan, etti papit kielsivét koko touhun kirkon tiloissa, ja niin siirtyi teatteri



sisétiloista toreille. Aiheistokin muuttui: uskonnollisten ndytelmien sisdin punottiin muita
teemoja, ja pikku hiljaa ottivat ndmé péaédroolin. Jokamies on yksi niitd harvoja mysteereita,
joka on sdilynyt. Se on ehdottomasti lukemisen ja jopa esittimisen arvoinen!

Renessanssi (uudelleen syntyminen) on ajanjakso (1300-luvun lopulta 1500-luvun
keskipaikkeille), jolloin tapahtui suuria mullistuksia niin taiteessa kuin tieteessékin. Télloin
vaikuttivat sellaiset nerot kuin Leonardo da Vinci, Michelangelo, Kopernikus ja Galileo
Galilei. Tieteen alueella saavutettiin padtdhuimaavia tuloksia: Maapallo ei enédé ollut
maailmankaikkeuden kiinted keskipiste eikd se myoskdin ollut litted, vaan se oli pyored
planeetta muitten joukossa ja kiersi aurinkoa. Edellda mainittu Gutenberg keksi
kirjapainotekniikan, ja kirjoja rupesi ilmestymain. Suuret 16ytoretket alkoivat niin ikdan,
joten eurooppalaisten maailmankartta laajeni kdsittdmadn niin Aasian, Afrikan ja Amerikan.

Kaikki tdmai loi pohjan my0s teatterin uudelle tulemiselle ja eurooppalaisen teatteritaiteen
ehkd suurimmalle nimelle eli William Shakespearelle. Hén oli ndytelmaékirjailija, ndyttelija
ja ohjaaja, ja hinelld oli oma kuningatar Elisabet I:sen suosioita nauttiva teatteriryhma.
Shakespearea on vertaansa vailla oleva dramaatikko

hénen tuotantonsa liikkkuu suurten historiallisten aiheitten, synkkien murhendytelmien,
komedioiden ja satundytelmien maastossa, hinen ihmiskuvauksensa terdvaa ja tarkkandkoista
ja hinen kielensé kaunista ja rikasta. Hinen suuria teoksiaan ovat mm. Romeo ja Julia,
Hamlet, Kesdyon unelma, Myrsky ja Othello. (Pieni huomautus teille, jotka rupeavat
lukemaan Shakespearen draamoja: ne on kirjoitettu miesndyttelijoille.)

Shakespearen elinaikana kehittyi noin sanottu elisabetaaninen teatterirakennus:
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Kuvasta nikyy teatterin perusajatus: on ndyttdmo ndyttelijoineen ja katsomo yleisod varten.
Teatteri toimi paivésaikaan, silla silloin oli valoa. Yleiso koostui Lontoon kaikista
kansanluokista (paisti aatelistosta, joka nautti esityksistd omissa linnoissaan tai kuningattaren
hovissa, joihin Shakespearen ryhma kutsuttiin esiintyméén). Perimitiedon mukaan oli
tunnelma korkea. Yleisolld oli mukanaan omat evéit, niin kiintedsséd kuin juoksevassakin
muodossa, kommentit olivat sddlimattomid, mikéli ndytteliji/ndytelma ei miellyttinyt, ja
naurunremakka ja muu kannanotto kantautui pitkin Lontoota.



Edella kuvattu teatteri edustaa Shakespearen aikaa, mutta itse teatterin perusajatus on
ikivanha: on ndyttimo ja katsomo. Jo antiikinajan teatteri perustui yleison ja katsomon
viliseen vuorovaikutukseen. Kreikassa, Sisiliassa tai Kyproksella matkailleet ovat varmasti
ainakin kuulleet, ettd voi tutustua amfiteattereiden raunioihin.

Shakespearen jilkeisind vuosisatoina teatteri on kehittynyt etenkin teknisesti; suurin tekninen
mullistus oli luonnollisesti sdhkodvalo, joka loi perustan uudelle ajattelulle niin esitysten
estetitkan kuin my®ds itse ndyttelijantyon suhteen. Kynttilinvalossa ndytteleminen aiheutti
nim. sen, ettd nayttelijit koittivat ennen muuta nikya, joten meididn ajallemme luonnollinen
ndytteleminen vastandyttelijin kanssa oli 1dhes olematonta.

Shakespearen jdlkeisid merkittivia teatterilaisia oli mm. Moliére, joka vaikutti Ranskassa
1600-luvulla ja jolla my6s oli oma teatteriryhmé. Han oli ennen muuta komedian mestari ja
hidnen niytelmistddn voi mainita esim. seuraavat: Saituri, lhmisvihaaja ja Don Juan.
Moliérin ajan teattereissa olivat naiset jo mukana seurueissa; Moliérin ldheinen ystavétér,
Madeleine Béjart, oli aikansa lahjakkaimpia ja merkittdvimpid néyttelijattarid, mutta yleinen
mielipide tuomitsi niin hinet kuin kanssasisarensakin huonoiksi ithmisiksi.

1800-luku loi pohjan teollistuvalle yhteiskunnalle. Porvarisluokan kehittymisen ja
vaurastumisen myotd alkoi myds teatteri 1dhestyd noin sanottua arkipdivaa eli realismia,
mutta vasta vuosisadan loppua kohti tapahtui nykyaikaisen teatterihistorian kannalta
ratkaisevia asioita.

Silloin perusti Konstantin Stanislavski Moskovan Taiteellisen Teatterin, jonka
paikirjailijaksi nousi Anton TSehov. Stanislavski oli ensimméiinen teatterialan
ammattilainen, joka syvéllisesti rupesi pohtimaan nayttelijanty6té, ja hin loi noin sanotun
metodin eli tavan tehdad ty6td roolin kanssa. Tdémén metodin hén kirjasi teoksiinsa Eldméni
niyttimotaiteen palveluksessa, Niyttelijin tyo ja Luonteen kehittimin. Nam4 kirjat
kuuluvat teatterikoulujen peruskirjallisuuteen. Stanislavskin merkitys saavutti jopa Pohjois
Amerikan Yhdysvallat, silli New Yorkissa perustettiin The Actors Studio, joka kdytti metodia
ndyttelijoitten koulutuksessa. Marlon Brando oli yksi studion kuuluisimpia oppilaita, ja myos
Marilyn Monroe koulutti itsedén siella.

Anton TSehov puolestaan kuuluu nykyteattereiden vakio-ohjelmistoon. Hanen suuret
ndytelminsid Kolme sisarta, Vanja-eno, Lokki ja Kirsikkapuisto luetaan
draamakirjallisuuden huipputeoksiin eivitkéd ne ole menettianeet ajankohtaisuuttaan vaikka
TSehov kuoli jo v.1904 vain hiukan yli 40-vuotiaana.

1900-luvulla jatkui teatteritaiteen kehitys, ja etenkin Euroopassa teatterista tuli myos
yhteiskunnallinen kulttuuri-instituutiio, silld teatteri rupesi aina selkeimmin ottamaan kantaa
oman aikansa tapahtumiin niin ndytelmévalinnan kuin myos yléspanon kautta. Saksalainen
Bertolt Brecht loi eeppisen teatterin, jonka peruskivend oli yleison herdttdminen élylliseen
ajatteluun eli hén ei halunnut tarjota paivdunia vaan pyrki ndytelmiensé ja ohjauksiensa kautta
vélittdmidn dramaattisia mutta samalla jarked ruokkivia eldmyksid. Hinen mottonsa oli: ”Ei
pida jattia aivoja hatun kanssa narikkaan”. Brecht kirjoitti joukon ndytelmid, joita yhd
esitetddn teattereissa: mm Sezuanin hyvé ihminen, Kolmenpennin ooppera, ja Galileo
Galilei ovat hinen teoksiaan. Hitlerin natsi-ideologia ei suvainnut Brechtin kaltaista
poliittisesti radikaalia taiteilijaa, joten hdn joutui maanpakoon. Muutama pakomatkoista
suuntauti Suomeen, jossa Brecht tutustui mm Hella Wuolijokeen. Heidén tapaamisensa johti
paitsi ystavyyteen my0s ndytelmiin Puntilan isinti ja hinen renkinsi Matti, jonka
perustarina ja osa dramaturgiaa ovat Wuolijoen késialaa, loput taas Brechtin. On siis vaikea
jélkikéteen sanoa, kuka teoksessa teki mitd, mutta vuosien saatossa on Wuolijoen nimi
hdipynyt ndytelmén kansilehdelt. ..



Nykyajan teatterin juuret 16ytyvét antiikin Kreikasta ja perinne jatkuu, silld kaikesta teknisesta
kehityksestd huolimatta teatteritaide on yha néyttelijan ja katsojan vuorovaikutusta. Puitteet
voivat olla mahtipontisen suuret tai mahdollisimman pelkistetyt kunhan vain nayttamolta
siirtyy katsojaan tuntuja ja virikkeitd — se on pddasia. Tama koskee niin teatterialan
ammattilasia kuin sen harrastajiakin.
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Kuvassa antiikin ajan teatteri.

Lyhyt karsaus suomalaiseen reatteriin

Marraskuussa 1868 joukko opiskelijoita kerddntyi illanistujaisiin. Mukana olivat mm. 25-
vuotias innokas teatterimies Kaarlo Bergbom, joka oli saanut luettavakseen Aleksis Kiven
ndytelmin Lea, ja se tuntui sopivan hyvin esitettdviksi. Koska kokeneita suomenkielisid
naisndyttelijoitd ei juuri ollut, pddroolin esittdjiksi valittiin tanskalaissyntyinen Charlotta Raa.
Hén ei osannut suomea, mutta opiskeli repliikit ulkoa parissa kuukaudessa. Lean ensi-ilta
Helsingissé sijaitsevassa Uudessa Teatterissa (nykyéén paikalla on Svenska Teatern)
10.5.1869; téta pdivad pidetdén suomenkielisen ammattiteatterin syntymépaivana.

Ajatus suomenkielisen teatterin perustamisesta oli esitetty jo 1840-luvulla, mutta itse hanke
toteutui vasta 1870-luvun alussa eli Lean ensi-illan jilkeen Kaarlo Bergbomin toimesta.
Suomalaisen Teatterin ensimméinen niytintoé pidettiin 13.10.1872 Porissa; ohjelmistossa
oli Kiven Margareta. Suomalainen Teatteri toimi kiertueteatterina. Se kaytti hyvikseen
sisdvesien laivayhteyksid sekd rautatietd: Porista matkattiin Tampereelle, sieltd
Hémeenlinnaan ja lopuksi Viipuriin. Varsinkin Viipurissa lehtikritiikki oli ankaraa, varmaan
syystd, silld seurueen ammattitaito oli kovin puutteellista. Vield 1870-luvun lopussa
ongelmana pidettiin myds ndyttelijdiden huonoa suomen kielen taitoa. - Vuonna 1902
Suomalainen Teatteri sai uuden teatteritalon Helsinkiin Rautatientorille. Sen nimeksi tuli
Suomen Kansallisteatteri.



Suomen Kansallisteatteri.

Ammattimaisen suomenkielisen teatteritoiminnan alkua edistivdt monet tekijit. Ulkomaisia
kiertueteattereita oli ollut Suomessa jo pitkddn, ylioppilaiden illanvietoissa oli esitetty pienid
hupailuja my6s suomeksi, ja erityisesti 1850-luvulla ruotsinkieliset ndytelmat levittivit
isdnmaallista innostusta. Suomen kieli alkoi olla riittdvan kehittynyttd taidekieleksi, ja
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura oli 1860-luvulla alkanut myos julkaista suomenkielisid
ndytelmid. Niin ikd4n sanomalehdissa julkaistiin sekd suomenkielisid ndytelmia etti
kddnnoksid. Tarked merkitys oli silldkin, ettd 1860-luvun alussa valtiollinen, poliittinen ja
taloudellinen eldama virkistyi: sddtyvaltiopdivét kutsuttiin koolle 1862, annettiin kieliasetus,
toteutettiin rahauudistus ja aloitettiin pysyvé lainsdadéantotyo.

Oma vaikutuksensa teatterieldmén virkistymiseen oli kilpailuilla. Vuonna 1858 kauppaneuvos
N. Kiseleff oli lahjoittanut Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle sata hopearuplaa annettavaksi
parhaalle suomenkieliselle kirjalliselle teokselle. Kilpailun voitti ylioppilas Alexis Stenvall
viisindytoksiselld tragediallaan Kullervo. Niihin aikoihin Stenvall alkoi kayttaa
kirjailijanimed Aleksis Kivi. Toinen tirked palkinto oli vuonna 1865 jaettu ensimmaéinen
draamataiteen valtionpalkinto. Sen voitti Aleksi Kivi komediallaan Nummisuutarit.



Miksi markaan?

Olet kyllastynyt oleilemaan, katsomaan televisiota, et haluaisi hirveésti ulkoilla, kdyda
punttisalilla, et haluasi pelata sdhlyé tai heittda vaikka kirvestd. Haluaisit jotain, sanotaan
henkisempad, haluat tavata toisia, joilla on samanlainen tarve kehittyd ihan ihmisend. Sinua
on aina kiinnostanut teatteri, jota voisit ajatella harrastavasi.

Teatteriryhmd Tuikku esityksessd ~Ulvova Mylléiri”. Kuva: Pete Aarre-Ahtio

Esitén heti alkajaisiksi muutamia kysymyksid, joihin kannattaa vastata ennen kuin liittyy
ryhméén tai perustaa sellaisen:

1) Miksi haluan juuri teatterin pariin?

2) Olenko valmis kehittimién itseini?

3) Onko minulla aikaa?

4) Miti mini sieltd toivon saavani?

5) Miti minulta odotetaan?

6) Miti mini voin antaa?

7) Olenko sosiaalinen henkil6?

8) Olenko valmis sitoutumaan?

9) Olenko valmis tarpeen vaatiessa luopumaan muista tirkeisti harrastuksista?

10) Osaanko ryhmiin siséilld sanoa mielipiteeni, mutta osaanko myos hyviksya
enemmiston paitoksen?

On hyva tehda itselleen selviksi, minka takia 1dhtee mukaan harrastukseen, jonka parissa
haluaa viihtyai ja joka harjoitusvaiheessa voi vaatia isoja henkisid ja ajallisia panoksia.

Harrastajavoimin oli suomenkielisid ndytelmii esitetty jo aikaisemmin. Tarked kaupunki oli
Viipuri, johon rakennettiin 1834 toimiva, aina talvisotaan asti palvellut teatterisali. Sielld
vaikutti m myds ensimmadinen suomenkielinen teatteriarvostelija Pietari Hannikainen, jonka
Silménkaintiji-ndytelmi oli ensimmainen suomeksi kirjoitettu ndytelma.
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Vuosien saatossa on suomalainen kehittynyt taidelajiksi, joka on herittinyt jopa
maailmanmainetta ennen muuta Kalle Holmbergin ohjaaman Turun Kaupunginteatterin
Seitsemin veljestd-esityksen vuoksi; tima kiersi ympéri Eurooppaa 1970-luvulla, ja Dagens
Nyheterin arvostelija Leif Zern kutsui Turun Kaupunginteatteria Euroopan johtavaksi. Osa
sen ajan kritiikistd ja ihailusta puhui myds suomalaisen teatterin omaleimaisuudesta ja
suomalaisen ndyttelijataiteen vikevista ja fyysisestd ilmaisusta. Ndmé ominaisuudet
yhdistetdédn vield tinddnkin suomalaiseen teatteriin.

Suomalainen naytelmaékirjallisuus on ainutlaatuista monien hienojen naiskirjailijoittensa
kautta. Jo 1800-luvun lopulla ryhtyi Minna Canth kirjoittamaan vahvoja, yhteiskunnallisia
ndytelmid. Maria Jotuni ja Hella Wuolijoki jatkoivat perinnettid. Heidén tuotantoaan 16ytyy
tuon tuostakin teattereiden ohjelmistosta, mika on todistus siité, ettd hyvé, tiukka, thmisesti
kerrottu tarina ei vanhene. Oman aikamme edustajia ovat mm Eeva-Liisa Manner, Pirkko
Saisio, Rosa Liksom ja Sirkku Peltola.

Suomalaisen teatterin synty on kansassa, ruotsalaisen taas hovissa. Tdmi ero on yhé
ndkyvissid; jos menette katsomaan hyvai ruotsalaista ja sitten hyvdd suomalaista esitystd niin
tulette ndkemé&én eron: suomalainen teatteri parhaimmillaan on suorassa vuorovaikutuksessa
katsojan kanssa, ruotsalainen taas katsoo ylhadltd, on hienoa taidetta”, puhe eli kasvot ovat
padroolissa. Mitédén ei voi kuitenkaan yleistda, silld puolin ja toisin tehdddn huipputeoksia ja
taydellisid rimanalituksia. Jos l&hdet teatterista — oli se sitten minkd maalaista tahansa —
tuntien, ettd olet kokenut jotain valtavaa ja mieleenpainuvaa, jopa kokenut itsesi himpun
verran paremmaksi ihmiseksi — niin silloin on teatteriesitys onnistunut paitehtavissiaan
heréttdd ja vélittdd inhimillisid tuntoja.

Lopuksi on tirked muistaa, ettd suomalainen teatterin syntyyn liittyi harrastajien
myotivaikutus, ja timé perinne jatkuu Suomen ammattiteattereissa noin sanottujen
iltandyttelijoiden muodossa.

Teatteriryhmd Kirput esityksessd “Pajatso” 2009.
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Teatteriharrastus on parhaimmallaan eldmii rikastava ja syventdva harrastus. Sen kautta
avautuu ithan uusia ulottuvuuksia, sillé teatterissa kerrotaan ihmisen tarinaa ja sen
ymmartidmiseen on vapautettava itsensd ennakkoluuloista ja asenteista. Samalla se laajentaa
tietimisen piirid; on otettava selkoa asioista, joista ei vield mitddn tiedd. Teatterinharrastaja on
kuin loytoretkeilijd, jonka matka on tdynna yllatyksia.

Miren matkaan?

Teatteria voi harrastaa monella tapaa:

A) Jos paikkakunnallasi on jo toimiva teatteriryhma ja koet itsesi valmiiksi sithen liittyméaén,
niin el muuta kuin mukaan. Uusi ja innokas thminen merkitsee aina vitamiinipistosta! Néissa
tilanteissa on toivottavaa, ettd “konkariryhma” ottaa tulokkaan avokisin vastaan ja etti
héinelle annetaan mahdollisuus niyttisi omat kykynsé. Jos sitten osoittautuu, ettd tulokas
on monipuolinen ja lahjakas lisd ryhmén toiminnalle, on tirkeéa, ettd hdntd myos
kannustetaan antamalla hinelle kunnon tehtévia.

B) Paikkakunnallasi ei ole teatteriryhméé, mutta haluat sellaisen perustaa ja sinulla on ystévia,
jotka ovat asian takana. Istahtakaa ja miettikdd, miten alkuun. Onko paikkakunnalla Suomi-
seura? Haluatteko sellaisen alajaostoksi vai onko mielekkddmpad toimia itsendisesti?
Haluatteko liittyd RSHT:n? Haluatteko olla mukana esim. paikallisessa ABF:ssé tai muussa
vastaavassa organisaatiossa, jossa toimitte opintopiirind? Uuden ryhmittymiin kannattaa
siis ihan alkajaisiksi miettii, missi muodossa toimitaan ja miten jirjestiydytiin.
Opasvihkosen lopussa on selvitys organisaatioista, joiden piiriin on jarkeva liittya.

Itse toiminnan vauhtiin pddsemiseksi on paljon mahdollisuuksia. Kokoatte joukon, joka
vauhtiin paddsemiseksi voisi esim.

- menni yhdessi teatteriin (Kkieli ei tissi tilanteessa ole tirkei, menkéii siis
katsomaan esitysti mitii tahansa); yhdessé voisi myos tehda esim. laiva-
teatterimatkan Suomeen tai vaikkapa Tallinnaan

- tapaatte esityksen jilkeen ja keskustelette nikemistinne

- katsotte yhdessa elokuvaa ja keskustelette

- luette uutta/vanhaa kirjaa, valitsette teeman ja keskustelette

- Kkiytte taideniyttelyssi/museossa/konsertissa ja keskustelette

- luette yhdessi/ddneen vaikkapa Hella Wuolijoen naytelmiz

Eli siis than mitd vaan, mikd panee henkiset voimat liikkeelle. Kaikki téllainen
kanssakdyminen luo vankkaa pohjaa uudelle teatteriryhmélle.

Vastasyntyneen ryhmén ensimmaiinen kysymys on: Mitd tehddén? Teitd on esim. joukko
naisia, joiden keski-ikd on yli 50. Misté 16ytyy teksti, joka sopii teille?

Yksi mahdollisuus voisi olla, ettd aloitetaan tapaamiset esimerkiksi istumalla ja puhumalla:
kerrotte toisillenne lapsuudesta, unelmista, Ruotsiin muutosta, perheesté ja tyoelamaistd. Nain
alkuun on hyvéi pysytelld konkreettisella, selkeidlla tasolla. Joukossa on ehka joku, joka haluaa
kirjoittaa néitten tarinoitten pohjalta pienoisndytelmén, jota ryhmé rupeaa tekemdin. Than
pieni toivomus: antakaa kaikkien puhua, silld jokaisen ihmisen eldmé on romaanin arvoinen!
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On tietysti oleellista, ettd tdllaiset tapaamiset tallennetaan; yksi mahdollisuus on
yksinkertaisesti nauhoittaa tapaamiset, silld niitten aikana annetaan taatusti paljon materiaalia
ryhmén tulevalle hankkeelle.

Toinen mahdollisuus on, etté kirjoitte ndytelmén yhdessi. Téarkeintd on, ettd ilmapiiri on
positiivinen ja luova

Ei kannata heti alkuun ottaa suuria ensi-iltapaineita ja muuta sellaista. [han vain kokeilette
toistenne kanssa, ndyttelette tosillenne ja rakennatte siten luottamuksen seka toisiinne etta
pikkuhiljaa my6s omaan osaamiseenne. Mikéli on kysymyksia tai ilmenee ongelmia niin
kannattaa pyytdd RSHT:n kautta ammatti-thmisten apua.

Teatteriryhmd Tuikun esitys “Ulvova Mylldr”.: Kuva: Pete Aarre-Ahtio

MISSA TOIMITAAN?

Tilakysymys on ratkaiseva ryhmén toiminnalle. Jonkin asuntokorttelin tai yhdistyksen
kellaritilat tai muut vastaavat eivit missidin tapauksessa riitd, mikali ryhmalld on
kunnianhimoisia suunnitelmia.

Aloitteleva teatteriyhdistys voi huoletta kokoontua ithan missé julkisessa tilassa tahansa. Sama
koskee ryhmid, jotka pitdytyvét sketseissd; niitd voi harjoitella ja jopa esittdd melkein missi
vaan. Tdma ei kuitenkaan tarkoita, ettd laadusta tingitdan.

Jos ryhmaé haluaa satsata vaativaan projektiin, on silld oltava tila, jossa projektin voi toteuttaa.
Harjoitusvaiheen aikana paikasta toiseen siirtyminen tavarakasojen kanssa on raskasta ja
voimia sekd aikaa kuluttavaa!

Kunnon teatteritilaan pitdd pystyéd rakentamaan lavastus ja valot. Nayttimon yhteydessa
pitéisi olla sisdéntulo- ja ulosmenomahdollisuudet sekd myos pukeutumistilat ja muutakin
sdilytystilaa, silld harjoitusten ja esityksen aikana on tilanteita, jolloin ndyttdmokuvaa
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muutetaan, vaatteita vaihdetaan ja rekvisiittaa haetaan - eli ndyttimon takana pitdisi olla
lisétiloja.

Ideaalitilanne on, ettd ryhmaélld on ithan oma toimiva tila, jossa myos voi séilyttdd niin pukuja,
rekvisiittaa kuin lavasteitakin. Oma tila mahdollistaa myds perushankintojen kuten
esimerkiksi valokaluston, ddnentoiston, sdrmien ja vaikkapa kulissipainojen hankkimisen.

Esityskauden loputtua kannattaa tarkkaan miettid, mitéd heittdé pois; lahes kaikelle 16ytyy
kayttod jossakin toisessa tilanteessa. ”Aika tavaran kaupitsee” olkoon teatteriharrastajan
motto! - Mikéli ryhmi joutuu vuokraamaan séilytystilan muualta, on reilua keskustella kuka
milloinkin kuljettaa ja kuka vastaa bensiinikuluista.

Misti teatteritoimintaan sopivia tiloja sitten 16ytyy? Miten niitd saa? Kenen puoleen pitdd
kddntyd? Harrastajateatteriryhmiltd vaaditaan ndissa asioissa kekselidisyyttd ja aktiivisuutta,
silld universaaliratkaisua ei tunnu olevan. On ryhmid, joilla on kdytdssd Suomi-seuran tilat,
toisilla taas on mahdollisuus toimia esim. ABF:n tai Vuxenskolanin tiloissa (tosin e1
ilmaiseksi), sitten on ryhmid, jotka suurin piirtein asuvat matkalaukussa.

Seminaari-idea: ryhmiit keskustelevat tilaan liittyvisti asiosta, kertovat kokemuksistaan
ja hakevat yhdessé jonkinlaista mallia esim:

-miten kunta voisi tukea?

-miti kokemuksia on ABF:n tuesta?

-entd muut opintopiirit?

-miti muita ratkaisuja olisi?
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RYHMA lihtee matkaan

Matkalla pohjoiseen. Kuva Anna-Maria Ingero

Teilld on ryhmad, joka haluaa tehda teatteri. Nyt on sitten kyse sisdllostd. Ennen matkalle
1aht6d kannattaa asettaa kaiken teatterintekemisen peruskysymykset:

Mitia? Miksi? Kuka? Miten? Kenelle?

Niiden kysymysten varaan rakentuu teatteriesitys, joka parhaimmillaan on meidédn peilimme.
Se heijastaa nayttamoltd ihmisten eliméé ja edesottamuksia joko menneisyyden tai
nykyisyyden kautta.

Parhaimmillaan on teatteriesitys — miten vaatimaton tahansa- Kuin sielun sauna:

sielld puhdistuvat aivot, sieltd saa virikkeitd, sieltd poistuu avoimena pohtimaan asioita, joista
tiesi vaan vihén — tai sitten ei mitdén.

Mita?
Minkélaista tekstid meiddn ryhmdmme haluaa tehda?

Hyvin, sopivan tekstin 10ytdminen ei ole ihan helppoa, mutta jo ryhmén koostumus antaa aika
selkeén lahtokohdan:

- tekstid haetaan niin ja niin monelle naiselle ja niin ja niin monelle miehelle, joiden ikd on se
ja se.

Asian tekee vield helpommaksi, jos tieditte:

- etsitteko hupailua vai oletteko valmiita kokeilemaan vaikkapa lyhyttdkin draamaa.

Kuka?
Kyseessd on ryhmén koostumus.

Kaikki ryhmissd mukanaolijat eivét kenties halua seisoa nayttimalld, mutta heilld on muita
valmiuksia. Joku on hyva talousasioissa, osaa tehdd anomuksia ja vithtyy juuri siiné roolissa.
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Joku taas on hyva sorvaamisessa, maalaamisessa, tavaroiden hankinnassa, markkinoinnissa,
tekniikassa ja niin edelleen. Kannattaa heti alkajaisiksi ottaa selville kaikki nimé asiat ryhmén
sislla.

Ydinkysymys on tietysti ohjaaja. Ohjaaja on matkan suunnittelija, sen johtaja ja luotsi.
Ryhmaissa voi olla tillainen henkild tai sitten kdénnytddn ammatti-thmisen puoleen. Ammatti-
thminen maksaa, ja hdnti varten voi hakea rahoitusta RSHT:1td. On kuitenkin tirkedd, ettd
ryhmad ei rakenna projektia ainoastaan ohjaajatuen varaan, silld on mahdollista, ettd juuri tina
vuonna se myOnnetédén joillekin toisille ryhmille. On siis oltava varasuunnitelma, mikaéli
halutaan toteuttaa projekti ammatti-thmisen kanssa.

Sitten tulee kysymykseen roolijako; ohjaajalla on useimmiten néikemys asiasta. Jos ryhméan
sisdlld on muita késityksid, ne kannattaa tuulettaa ihan heti, silld paha mieli ja muu sellainen
negaatio voivat hdiritd ty6td ihan loppuun asti.

Usein puhutaan pairoolista ja mietitdan, kuka sen saa.
Pahimmassa tapauksessa ollaan sitd mieltd, ettd se meni
vadrélle henkildlle. Oikeastaan koko nimitys on harhaan
johtava; kyseessd on rooli, jonka kautta tapahtumia
kuvataan tai joka johtaa tapahtumaketjua, mutta hénen
ympdrilladn olevat muut henkil6t ovat vélttimattomia.
Esimerkiksi Chaplinin lapsuutta ei voi kuvata ilman hénen
eldmddnsa vaikuttavia thmisid. Goteborgin ”Pieni kulkuri”
painottuu kuitenkin tutkimaan kaikkea Chaplinin silmien
1api — siksi hén on johtavassa roolissa. Toinen vaihtoehto
olisi kuvata hinen lapsuuttaan esim. didin kautta, ja silloin
Chaplin olisi toinen hinen pojistaan. Talloin ndytelméan
nimi olisi vaikka "Muuan &iti”. Kolmas vaihtoehto olisi
fokustaa tarina vaikkapa naytelmissi olevaan
Kauppiaaseen, jolloin hénestd tulee johtava rooli ja
Chaplinista ja didistd tulee hdnen eldméaansa liittyvia
thmisid.

Charlie Chaplin / alias Kaj Mara,
Teatteri Ilona 2009

Johtava rooli on vaativa, ja yleensé se lankeaa sille, joka sen jaksaa kantaa. Muut ndytelmén
roolit vaativat kuitenkin tekijoiltddn ihan samaa latausta. Stanislavski sanoo niyttelijantyota
kisittelevissé kirjoissaan: ”Et koskaan pysty ndytteleméédn hyvin roolia, jolle ei ole sinussa
tilaa”. Télld han tarkoittaa, ettd ndyttelijdn on tehtdva tilaa itsesséén sille roolille, jonka hin
haluaa viélittyvdn mielenkiintoiseksi ja eldvéksi ihmiseksi.

Oli kyseessd iso tai pieni rooli, on ndyttelijin aina puolustettava henkil6ddn, eli hén ei saa

omassa tyossdidn lahted tekeméén esimerkiksi roiston roolistaan heti kéttelyssa iljettavaa ja

epamiellyttdvaai; tilla tavoin rooli menettdd mielenkiintonsa. Jos henkilohahmo on hirvid, niin
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se vilittyy muitten roolien ja tapahtumien kautta. Hyvé esimerkki tillaisesta roolinsa
puolustamisesta on saksalaisen Bruno Ganzin loistava tulkinta Adolf Hitleristd elokuvassa
Perikato.

Tekstin 10ytdmistd helpottaa myds teatteriesitysten katsominen, teattereiden ohjelmiston
seuraaminen(titen pysyy ajan tasalla eli ndkee aika nopeasti, minkélaiset ndytelmait ovat
pinnalla; netistd 10ytyy kaikkien ammatti-ja harrastajateattereiden ohjelmisto lyhyine
siséltokuvauksineen) ja niytelmien lukeminen. -Than pieni, mutta tirked vilihuomautus: jos
teilli on naisenemmisto, dlkéi lihteko tekemiin miesvoittoista niytelmia vaan

vaihtakaa juttua. Naiset voivat toki ndytelld miestd ja pdinvastoin, mutta tdllainen

tulkinta vaatii kokeneen ja hyvin ohjaajan, joka tietdd, minka takia hén haluaa tehda
téllaisen tulkinnan.

Misti tekstejd sitten voi hankkia? Tdmén oppaan lopussa on muutama vinkki.

Aloittelevan ryhmin kannattaa valita valmis, hyva ndytelma, silla silloin padsee vapauttaman
voimia itse teatterityohon. Oikeastaan sama asia koskee konkareitakin: valmiin tekstin kanssa
on turvallista ja mielenkiintoista ldhted tyohon, etenkin, jos joukon sisélld on oma ohjaaja.
Jos ldhdetddn tekeméén omaa tekstié, kannattaa valita ohjaaja ryhmén ulkopuolelta. Téll6in
valtytddn turhilta erimielisyyksiltd, jotka vievit energiaa ja voivat jopa hajottaa ryhmén
moneen leiriin.

Miksi?

Tama kysymys haastaa ryhmén miettimadn sisiltod eli mitd halutaan kertoa yleisolle, jonka
henkistd kapasiteettid ei koskaan pida aliarvioida. Suunnitteilla oleva ndytelmai voi olla
komedia, tragedia, ihmissuhdedraama tai vaikkapa sketsi, mutta miksi te halutaan tehda juuri
tdma esitys, miksi juuri tdnd pdivdnd on hyvé tietdd jo matkalle l&htiessa.

Helppohintaisia ohjelmia tulee televisiosta tuutin tdydeltd, on dokusoopaa, on tyhjanpéivéista
naurunremakkaa, on epatodellisia ihmissuhdesarjoja, on huonoja dekkareita. Pitdako teidian
ryhmdmme menni mukaan samaan sarjaan? Vai haluatteko jotain muuta? Haluatteko antaa
katsojillenne sellaista, jota he eivit osaa odottaa ja josta he henkisesti virkistyvét?

Usein kuulee ryhmien sanovan: ”Ne nauro niin kamalasti!” Kannattaa olla tarkkana ja kysya
itseltdén: mille? Nauroiko yleis6 huonoille navan alle keskittyville vitseille tai jonkun
roolihenkilon sanotaan vaikka rumuudelle, litkalihavuudelle, rujoudelle tai ihonvérille?

Kevyt ja hauska ilottelu ei tokikaan ole pannanjulistettu. Pdinvastoin, on hyvé, jos yleiso
nauraa, niin ettei penkilld pysy. Sen pitdd vaan pulputa oikeasta ldhteestd, joka nayttimolla
saa alkunsa vadrinkésityksistd, kommelluksista ja dlykkddstd verbaalisuudesta, ei
mauttomuudesta tai henkilokohtaisista solvauksista. Komedia ja farssi hyvin tarjoiltuina ovat
mitd paras ase henkistd litkalihavuutta vastaan.

Kuka? —kysymykseen liittyy my0s visuaalinen ylospano eli kuka vastaa sen toteuttamisesta.
Useimmiten on ohjaajalla lavastusnidkemys, joka merkitsee harrastajaryhmén tyopanoksia.
On esimerkiksi rakennettava sellainen seind, on ommeltava sellaiset ja sellaiset verhot, sekd
sen ja sen tyylin mekko, on hankittava tarpeistoa, on ostettava sellaista ja etsittdva téllaista.
Néama4 asiat on hyva puida ennen matkalle 13ht6d eli kuka ryhmaistd on soveltuu hankkimaan
tarpeelliset tavarat, tarpeelliset kontaktit ja mahdollisesti sponsoritkin. Saman ithmisen ei
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tietenkddn tarvitse tehdd kaikkea, mutta useimmiten ryhmiissi on mukana tiillainen
monitoimimies tai monitoiminainen, joka on painonsa arvoinen kultaa.

Miten?

Kysymyksen vastaus riippuu ryhmén tarpeista suhteessa tilaan ja tekstiin: valitaanko
ammattiohjaaja vai tehddinko juttu keskendin, valitaanko vaatimaton vai vaativa tie.

Vaatimaton tie merkitsee yksinkertaisia ratkaisuja esim. lavastuksen suhteen. Than pienené
vinkkind ehdottaisin kaikille harrastajaryhmille, ettd tutkisitte yhdesséd esim. netin kautta
erilaisia lavastusmalleja, silld nykyaikainen teatteri on jo kauan sitten jattinyt taakseen
realistisen pdyta-sanky-tuoli-kulissi-ajattelun. Kdykaa myos katsomassa esityksid ja
inspiroitukaa. Teatterintekijit ovat kautta aikojen pihistineet toistensa ideoita; tima
toimenpide pitdd vain tehda niin elegantisti, ettd se ndyttdd omalta keksinnolta!

Vaativa tie edellyttdd esim. enemmaén tekniikkaa (valoja, ddnentoistoa) ja isompia lavasteita.
Tekniikan ei pidd kuitenkaan vieda tilaa teatterin sielulta eli nédyttelijdltd! Myds lavastuksen
suhteen kannattaa olla pidattyvédinen: miti enemmén tavaraa, siti vihemmén luotetaan
tekstiin. Nyrkkisddto: ndyttimolla ei pida olla turhia esineitd; vain se, mitd kdytetddn, on
tarpeellista.

Kenelle?

Kyseessd on siis yleiso.

Vastaus on suorassa suhteessa kaikkiin muihin kysymyksiin eli kenen haluamme katsovan
tulevaa esitystd. Hyva teatteriesitys koskettaa kaikkia ja himmentaa jopa rajat aikuisten-ja
lastenteatterin vililtd; poikani oli viisivuotias, kun hén oli pakosta(lapsenvahti petti)
katsomassa Kirsikkapuisto-esitystd. Kolme tuntia tayttd aikuisten tavaraa, ja hdnen
kommenttinsa ”’Se oli hurja!” oli hieno palaute.

Kaiken kaikkiaan pitdd yleisolle tarjota mahdollinen paras; suomalaisissa pidoissa tarjotaan
hienosti ja hartaasti, halutaan vieraiden viihtyvédn. Samalla on yleison vithtyminen kuitenkin
kinkkinen kysymys; haluamme, etti se nauttii — mutta haluamme my®s, ettd se havahtuu. No,
tatd yhtdlod ei ole kuitenkaan vaikea ratkaista: hyvé ndytelmaivalinta, rehellinen ja
sataprosenttinen satsaus sekd nayttelijoitten herkedmaton lasndolo — ja yleis6é on hallussa.
Parhaassa tapauksessa salista kuuluu, kuinka késilaukuista etsitddn nenéliinaa ja kuivataan
kyyneleitd — ja kuinka samassa esityksessd koko yleiso rdjahtdd nauramaan. Silloin on
onnistuttu vilittdiméén yleisolle jotain, jonka kanssa sen on hyvd menné kotiin vaikkapa
miettimdin eldmin moninaisuutta.

Ruotsinsuomalaisella harrastajateatterilla on paikka paikoin vaikea 16yté4 yleisonsé;
markkinointi on hankalaa ja raskassoutuista, ihmisid ei saa liikkeelle, on kaunaa eri Suomi-
seurojen ja ryhmien vélilld tyyliin ”Niitten esitystd me ei kylld menné kattoon”, ”Ei ne mitéén
osaa”, "Luulevat vain” jne. Ndméi negatiiviset tuntemukset ovat olleet olemassa jo kauan,
niistd vaan ei haluta puhua. Ihmisluonteeseen kuuluu pahanpuhuminen ja juoruilu, mutta jos
se vaikuttaa esim. yleisopohjaan, silloin pitdd tehda jotain.

Seminaari-idea: Missi ruotsinsuomalaisen harrastajateatterin yleiso piilee? Miten sen
saa jalkeille?
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Teatteriryhmd Finnstigen esittdd ndytelmdd “Kalevan Pojat” vuonna 2006

MATKAFUAITA

Hyva esitys

Hyva teatteriesitys on kuin jalkapallomatsi: kaikki kentélla tietdvit, missé pallo kulloinkin on
ja minne se pitdd kuljettaa, keskittyminen on sataprosenttista. Teatterinteko on ihan samalla

tavalla lisnéoloa ja syvii keskittymista! Nayttimollad ei voi miettid huomisen paivian
ohjelmaa, ei mahdollisia ihmissuhdeongelmia, ei kaveri-iltaa, ei tulevaisuuden huolia, ei
finnejé tai litkakiloja: on oltava ldsna tdssa ja nyt- ja silloin alkaa tapahtua!

Kéaytinnon asioita

Teiddn ryhménne on pdédttinyt satsata isoon — tai sitten pienempimuotoiseen
teatteriesitykseen. Teilld on jo teksti, teilld on ohjaaja ja teilld on tilat. Te olette tehneet
talousarvion, ja teilld on joku, joka vastaa siitd. Te olette myds ryhmaén sisdlla pééttineet,
kuka vastaa lavastukseen, puvustukseen ja rekvisiittaan liittyvistd hankinnoista. Ja vaikka
ensi-ilta haamottid jossain kaukaisuudessa, on hyvé, ettd jo nyt ajatellaan markKinointiin
liittyvid asioita:

-julistetta

-myyntikirjetti

-valokuvausta

-késiohjelmaa

-kontakteja paikallisradioon (ennakkopuffaus rakentaa odotuksia)
-muita tirkeitd kontakteja, joiden avulla tiedottaa

Markkinointi on teatteriesityksen kulmakivi; jos yleiso ei tiedd, ettd on tarjolla hieno esitys
niin kaikki vesittyy.
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Seminaari-idea: Miten markkinoidaan?

Tissa vaiheessa kannattaa myos miettisi, miten mahdollisia lipputuloja kiaytetiiin. Jos
ryhmaé on esim. Suomi-seuran alajaosto, on heti alkajaisiksi tehtiiva selviksi, mihin
mahdollinen voitto kiytetiin eli kenelle rahat kuuluvat tai miten ne jaetaan. Tehkéi
bumaskat ja muut selkeiit paperit, joihin paétokset on kirjattu. Kun on kysymys
rahasta, ei pidi olla hienotunteinen ja pyoreisanainen: reilu ja selkei linja alusta alkaen
on kaikille osapuolille eduksi.

Harjoitusjakso

On hyvi, jos ryhmad tapaa hyvissi ajoin ennen itse harjoitusten alkua, jotta kahvit on juotu ja
kuulumiset vaihdettu, kun itse harjoitus alkaa.
Matkapuhelimet on suljettava, kun joko luetaan tai ldhdetddn nayttdmolle.

Lukujakso on tdrked; sen aikana aukeaa tyon alla oleva teksti aina selkeimmin. Sodertéljen
ryhma nauhoitti "Ulvovan myllirin” viimeisen lukuharjoituksen. Jokainen sai oman kasetin,
joka auttoi itse repliikkien muistamisessa.

Lukujakson aikana ja sen jdlkeen on hyvé, ettd keskustellaan, esitetdin kysymyksié, haetaan
vastauksia ja jopa mietitddn d4neen. Tdma kaikki rakentaa yhteisyyttd mutta myds tuottaa ihan
konkreettisia ideoita ohjaajalle.

Jokainen harjoituskerta kannattaa aloittaa esimerkiksi

* yhteisella liikunnalla (tanssitte vaikka hyvin twistin tai chachan:n tahtiin;
piiasia, etti kroppa on viritetty)

* improvisaatiolla

* yhteislaululla

Tarkedd on, ettd ollaan yhdessa ja ettd keskitytdén harjoitusjaksoon; arki kaikkine asioineen
jaa jonnekkin kauas.

Taivaanportilla esitys Eskilstunassa Teatteriryhmd Kirput ja Pakkasenpanemat,
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Tyo roolin kanssa

Hyvissd ndaytelmaissa teksti on jddvuoren huippu: sen alla on roolin motivaatiot, toiminnat ja
tarpeet. Roolityotd auttaa myos ndytelméan jatkuva lukeminen; sieltd 10ytyy useimmiten esim.
taustoja eli mistd rooli on ldhtenyt, mitd kokenut, mitd hin on etsimassd. Lukekaa roolivihkoa
myo6s kokonaisuutena eli mitd muut roolit ajattelevat, tekevit, sanovat — saatte silld tavoin
paljon materiaalia omaan ty6hon ja tekstin oppiminen helpottuu. Olkaa siis salapoliiseja!

Alussa on hyvai istahtaa roolivihon kanssa rupeama jos toinenkin eli luetaan yhdessa. Tata
osuutta haluaisin painottaa; juuri tdssd vaiheessa hyvin hoidettuna selkenee niytelmén
perusajatus eli vuorovaikutus: kuuntelet itsedsi — ja kuuntelet vastandyttelijddsi eli sind sanot
ja hiin vastaa. Kuunteleminen ja lisniiolo ovat vuorosanojen oppimisen Aja A.

Paitsi kuunteleminen auttavat myds esim. korvakuulokkeet tekstin oppimista; illalla ennen
nukkumaanmenoa kuuntelet nauhalta tekstiosuuttasi ja annat unen vaikuttaa. Jos olet
musikaalinen ja rytminen néyttelijd niin kuuntele tekstin rytmié.

Alki# vaan missiin nimessi rakentako esitysti kuiskaajan varaan, silli kulisseista kuuluvat
adnellisesti eritasoiset kuiskaukset aiheuttavat katsojassa kiusaantumista ja pahimmassa
tapauksessa tiysin padinvastaisia reaktioita kuin haluatte esityksenne viélittdvén.

Roolity6td — ja my0s kirjoittamista ja ohjaamista — auttaa ihmisten tarkkailu: miten he istuvat,
miten kiyttidytyvat jonossa, miten juttelevat keskendén, miten he kdvelevit. Joku saattaa
heréttda erityistd mielenkiintoa:

- Kuka hén on?

- Mista hén on tullut?

- Mihin menossa?

- Mika héinessé on erilaista?
- Miti hén ajattelee?

Naitd kysymyksid ja monia niiden lisdksi on hyvi asettaa, kun teatteriharrastus on tirked osaa
omaa eldmaa.

Oppia iké kaikki

Tyon alla oleva, pieni tai iso projekti, on hyvd opintomatka koko ryhmélle. Oli teksti miten
vaatimaton tahansa kuvaa se kuitenkin jotain historian jaksoa. On tiedettava:

- mille aikakaudelle teksti sijoittuu?
- miten asuttiin?/miten asutaan?
- miti ajateltiin? /mita ajatellaan?
- miten seurusteltiin? /miten seurustellaan?
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- millainen oli yhteiskunta?/millainen on yhteiskunta?

- miké oli muotia?/mikéi on muotia?

- miten pukeuduttiin?/miten pukeudutaan?

- millainen oli ympéréivia maailma?/millainen on ympéroivi maailma?

Olkaa siis huolellisia jokaisen pienenkin asian suhteen. Tietoa 16ytyy ldhes kaikkialta: on
kirjoja, on aikakausilehtid, on arkistoja ja ennen muuta koko se valtava tietomaailma, joka
netistd avautuu.

Téllainen, jopa pikkutarkka tydskentely tuottaa tuloksia. Kaupan piillisiksi saatte kokea ahaa-
eldmyksen toisensa jdlkeen; moni asia loksahtaa nimittéin paikalleen, ja harrastus muuttuu
aina vaan mielekkddmmaksi.

Ylliatakaa yleiso!

Aloittakaa esitys jo yleisdaulassa. Esityksen luonteeseen liittyvd musiikki joko livena tai
nauhalta luo tunnelmaa ja odotuksia. Seinilld voi olla ryhmén potretit ja esim. ndytelméin
teemoihin liittyvid valokuvia. Mikéli on tarjoilua, yllattdkaa yleiso ja tarjoilkaa jotain
muutakin kuin pelkkda kahvia ja pullaa; miettikdad esim. ndytelmén aikakautta ja hakekaa
inspiraatio sen ajan suosikkiherkuista.

On myo0s hyvin tirkedd, ettd juttelette yleison kanssa ainakin kotvasen esityksen jéalkeen.

Kutsutaanko vieraita?

Olisi hyvinkin tirkeii ja kehittivii, jos harrastajaryhmiit voisivat nykyisti enemmén
vierailla toistensa paikkakunnilla. Miten tillaista toimintaa voisi kehittii, on kysymys,
johon on yhteisvoimin haettava vastaus. T:lloin on tietysti puhuttava rahasta ja on
puhuttava jirjestelyisti, mutta mikili tahtoa loytyy, l160ytyy myos ratkaisumalli.

Pienimuotoisia esityksid on luonnollisesti helpompi liikuttaa. Mikali ryhméaénne kiinnostaa
joku esitys, josta olette kuullut puhuttavan, ottakaa selvdi sen ehdoista niin taloudellisesti
kuin tilankin suhteen. Alk#4 heti sanoko, ettii “liian kallis, ei me voida”, vaan pohtikaa
yhdessd, miten voisitte asian ratkaista. Ottakaa yhteyttd paikalliseen Suomi-seuraan ja
jutelkaa sielld. Paikallinen ABF:kin voisi olla yhteistyokumppani. Jos markkinoitte vierailun
hyvin, saatte lipputuloja, joten voitte mahdollisesti peittdéd kuluja.

Ryhmien vélinen vuorovaikutus on kaikin tavoin hedelmallistd; saadaan virikkeita,
tutustutaan ja ruvetaan keskustelemaan. Pitemmalla tdhtdimelld tdllainen yli
paikkakuntarajojen ulottuva kanssakdyminen voi johtaa harrastajaryhmien suureen yhteiseen
koitokseen, josta on jo kauan puhuttu.
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ldeoita luovaan roimintaan

Kalixissa teatterikurssilla maaliskuussa 2010

Teatteri on erddnlainen leikki, silld ndyttimon tapahtumat eivit ole totisinta totta, ne peilaavat
ja jéljittelevit elamaa.

Teatteri vaatii keskittymisti; kun 1dhdetddn harjoituksiin on koko kropan ja mielen oltava
juuri tissa ja nyt.

Téllaisen olotilan ldytdmiseen on harjoituksia; néitd kannattaa kokeilla silloin sun tdlloin. Kun
prosessi on menossa ndistd saa materiaalia itse teatterityohon!

Kontakti

-jactaan ryhmé kahden ryhddn: toinen peilaa itsedén toisessa, jokainen ele, litke on peilin
seurattava/ vaihdetaan pareja

- tanssitaan sokon kanssa: toinen on sokko (liina silmilld) ja toinen johtaa (valitkaa mieluusti
hidas foxtrot tai valssi ndin heti alkuun), vaihdetaan kumppania tansssin aikana.

Téssd harjoituksessa on kysymys luottamuksesta!

Keskittyminen

- heitetddn palloa toisilleen summanmutikassa; kaikkien on oltava valmiuksissa ja harjoitus
jatkuu, kunnes pallo pysyy heittdjien vélissd putoamatta maahan

-’Laiva on lastattu”: A sanoo Autoilla, seuraava pallonsaaja toistaa edellisen lastin ja lisdd

sithen omansa( esim Autoilla, Avaimilla) — loppupéén lastaajan pitdd muistaa koko litania.
Antakaa jokaisen joutua loppupdidn asemaan! Erittidin hyvi muistiharjoitus!
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Aistien herittiminen

Nayttelijan — niin ammittilaisen kuin harrastajankin — térkein tyévéiline on oma muistovarasto;
sieltd 16ytdd ne tunnot ja tuntemukset, joitten avulla rooli alkaa mutoutua. Viritelldén siis
aistit:

Istukaa, sulkekaa silménne ja kuunnelkaa:

a) ulkoa tulevia ddnid

b) tilasta tulevid ddnid

¢) sisdltdnne kuuluvia dénia

Kertokaa ndistd muille.

Hajuaistin herdttiminen saattaa parhaimmillaan johtaa erittdin syviin muistkuviin:
-istukaa lattialla, sulkekaa silmaét, joku sanoo sanan, johon liittyy tuoksu/haju, esim.
Savusauna. Piirissd istuva A kertoo sithen liittyvistd mielikuvista ja sitten A antaa toisen
tuoksuun/hajuun liittyvén mielikuvan B:lle. Néin jatketaan kunnes jokainen on kdynyt lépi
omat mielikuvansa.

Nikoaisti

-katselkaa ihmisid ympdrilldnne, ja kertokaa, mitd nétte: vaatteet, niitten vérit, tukka, tukan
virit, nend, silmét ja niin edelleeen. Kertokaa toisillenne.

Jos sitten haluatte improvisoida eli kokeilla eri tilanteita niin valitkaa ensi alkuun yhteisia
aiheita. Muistakaa: kuitenkin teette kaiken itsenne takia! Alkii siis ryhtykd “niytteleméin”
vaan olkaa tilsanteessa tilanteen ehdoilla, rehellisesti ja aidosti! Toistakaa harjoitusta niin
kauan, ettd saavuitatte oikeian tunteen.
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OMA JUTTU VAIKO UALMIS?

Neljd RSHT:n ndytelmdkirjoituskurssin kdynyttd Eskilstunan ideapdivilld 2008.Vasemmalta Hanna Kivimdki, Seija
Sjdlander, Anita aaaaabemerstam ja Matti Virlander

Kaiken puheteatterin peruskivi on késikirjoitus eli paékirja, jota teatterikielelld sanotaan
kotoisesti plariksi. Se on painettu tai monistettu nivaska papereita, jossa koko juttu on.
Tekstid lukiessa ei pidd orjamaisesti tuijottaa noin sanottuja parenteeseja eli sulkumerkkejé;
ne ovat kirjailijan omia ajatuksia, jotka eivit vélttimaittd aseta vaatimuksia lavastuksen tai
roolityon suhteen. Ohjaaja on se henkild, joka paittdaa kustakin ylospanosta.

Sen sijaan repliikit eli puhuttu teksti on kokonaan kirjailijan kdsialaa, ja sitd el saa muuttaa tai
parannella ilman kirjailijan/ omaisten lupaa.

Oman tekstin suhteen on tiedettdva jotakin draamasta ja tavasta kirjoittaa. Kaikille, jotka
haluavat ja osaavat Kirjoittaa, ehdotan hyvien niytelmien lukemista! Yksi opettelutapa
on yksinkertaisesti matkia hyvadad dramaatikkoa; ndin teki kuuluisa ohjaaja ja
ndytelmaikirjailija Joakim Grooth. Hén jéljensi TSehovin tapaa kirjoittaa oppiakseen draaman
rakenteen ja uskaltautui sitten ithan omiin ndytelmiin. (Huom.! Ndmé kopiot kuuluvat
pOytélaatikko-sarjaan!)
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MITA JOS ILTAMAT?

[ltamat on hieno suomenkielen sana, siind kiteytyy monen sukupolven muistot hyvisti ajoista
silloin ennen”.

[ltamissa oli silloin ennen” selked sisélto, oli sitten kysymys isdnmaallisuudesta, tyovien
aatteesta tai vaikka urheiluseuroista. Ne tehtiin talkootdina ja niihin uhrattiin paljon aikaa ja
voimia eli niitd ei huitaistu vasemmalla kadella.

[ltamissa lausuttiin runoja, pidettiin puheita, kerrottiin kaskuja, laulettiin, esitettiin kuvaelmia
ja pienoisndytelmii seka illan paatteeksi tanssittiin.

Tallaisten iltamien jérjestiminen vanhaan kunnon tyyliin voisi olla hyvé tapa ryhmille tehda
toimintansa ndkyviksi paikkakunnallaan. Se voisi olla myds tapa rahoittaa esim. tulevaa
projektia.

Vanhat kunnon iltamat vaativat tietysti hyvin selkeén suunnitelman. On mietittdva heti
alkuun, mika olisi meididn aikamme sisélto eli ns punainen lanka. Olisiko esimerkiksi
suomenkielen asema sellainen? Vai onko paikkakuntaasi kohdannut iso leikkaus, joka johtaa
tyottomyyteen? Aiheita 16ytyy!

Ja sitten rupeatte kokoamaan aineistoa teeman ympdrille. Pitdkai tiukasti kiinni aiheesta, silld
kurinalaisuus kaddntyy voitoksi! Lukekaa runoja ja kirjoittakaa itse. Kuunnelkaa musiikkia ja
jos teilld on oma muusikko (sellaisia on), antakaa hinelle tehtidvéksi runojenne sdveltiminen.
Tehkéd kuvaelma tai pieni ndytelma. Jos teilld on varaa, niin vieraileva koomikko tai
muusikko ei ole pahitteeksi.

Tarjotkaa yleisolle hyvaa, aiheeseen liittyvdd ruokaa. Arpajaiset ovat aina paikallaan.

Ja sitten illan péétteeksi kunnon tanssit.

Pieni osviitta kaikille esiintyjille, oli kyseessa sitten iltamat tai jokin muu, ohjelmallinen
tilaisuus: olkaa tarkkoja ohjelmanumeroitten pituudessa. Kriteeri ei saa olla, ettd itse viithtyy
ndyttdimolld vaan ettd yleiso viihtyy. Liian pitkdt ohjelmanumerot kuluttavat yleison
myoOnteistd energiaa ja saavat aikaan visdhtineen, laimean ja nuivan vastaanoton.

Mikali yleiso haluaa ndhdé ja kuulla enemman, se taatusti ilmoittaa siitd huutamalla
esimerkiksi “Lisaa!”

Kaiken kaikkiaan: muistakaa, etta yleiso on piiroolissa. Yleiso on maali, jonne palloa
kuljetatte! Tima koskee kaikkea esiintymista.

PS. Sanaa talkoot” ei ole —pédin vastoin kuin nykyéén luullaan - synonyymi sanoille
“ilmainen ty0”. Tédma tarkoittaa, ettd jos on vierailevia esiintyjid, heiddn mukanaoloaan ei voi
kuitata talkoohengelld vaan heille maksetaan esiintymispalkkio ja matkat. Hyvéén pitotapaan
kuuluu my®os, etté heille tarjotaan ateria.
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LAPSET A NUORET

Suomenkielinen lastenteatteri on Ruotsissa kaikin puolin lapsipuolen asemassa; aikanaan
kattoi Finska Riks kiertuetoiminnallaan ldhes koko maan suomenkieliset alueet. Finska Riks
lopettettiin. Jai tyhji, joka ei ainakaan niilla ndkymin tiyty. Finska Riksin jélkeiset hankkeet
eivit taloudellisista syistd kykene kiertiméén yhté laajalti. Seuraus on, etté erittdin suuri osa
Ruotsin suomenkieltd osaavista lapsista eivét koskaan saa nauttia suomenkielisisti
teatteriesityksista.

Lasten-ndytelmd Elipd kerran.../Det var en gang..., kuvassa Joakim Saedén ja Seija Sjdlander

Lastenteatteria ajatellen on yksi mahdollisuus, ettd asiasta kiinnostuneet ryhmaét ldhestyvét
paikkakunnan suomenkielisid perheitd, pdivdkoteja ja kouluja, joiden kanssa ruvetaan
keskustelemaan suomenkielisesta teatterista.

Ihan uusi ja jannittdva aluevaltaus lastenteatterista kiinnostuville ryhmille on nukketeatterin
kiehtova maailma. Se vaatii kuitenkin peruskoulutusta niin nukkien késittelyssd kuin koko
taiteellisessa ilmaisussakin. Nukketeatteri voisi olla miti mielenkiintoisin
koulutusprojekti RSHT:lle!

Pienimuotoinen ja tdrked toimintamuoto voisi esim. olla ihan yksinkertainen d4nenlukeminen.
Paikkakunnalla toimiva esim. eldkeldisten harrastajateatteriryhmi voisi muun toimintansa
ohella myo6s esim. lukea satuja ja hyvia lastenkirjoja lapsille. Lukuhetket ovat kaikin tavoin
hienoja kokemuksia: lapsi saa muodostaa omat kuvansa, hénelle annetaan rauhallinen hetki
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kaiken melun keskelld ja mikd parhainta, hdn saa jdlkikédteen jutella jonkun kanssa, jolla on
aikaa.

Misti tekstejd? Ruotsalainen lastenteatteri on jo kauan edustanut maailmankuulua laatua niin
tekijoittensd kuin tekstiensdkin kautta. Naytelmékirjailijat, kuten Barbro Lindgren, Staffan
Gothe ja Staffan Westerberg ovat jo nyt eldessédén klassikoita; he kuvaavat ndytelmissddn sitd
todellisuutta, jossa myos ruotsinsuomalaiset lapset ovat kasvaneet. Samoin on olemassa mm
Finska Riksin ndytelmid, joita voi tiedustella timén oppaan tekijalta.

Lastenteatteri ei ole sama asia kuin lasten kanssa tehty teatteri. Edellinen on lapsille
suuntautuvaa aikuisten tekemaa teatteria, jilkimmaéinen rakentuu kokonaan lasten
mukanaoloon prosessissa. Lasten kanssa teatterin tekeminen on oma alueensa, josta taatusti
16ytyy mielekkiitd ja kiehtovia haasteita kiinnostuneille teatterinharrastajille. RSHT tukee
tillasia hankkeita jarjestimélld ohjaajakoulutusta.

Nuoret ovat luku sinénsé. Heilld on omat jenginsd, oma musiikkinsa, omat koodinsa. Piika-ja
renkiromantiikasta he eivét mitdén tied4, silld sellaista yhteiskuntaa ei ole endd olemassa,
suomalaiset, hitaanpuoleiset tanhut eivét todenndkdisesti kiehdo, he eivit ryve nostalgiassa
(he ovat juuri pdésseet lapsuudesta eroon!), heilld on eldmé edessdin. He ovat syntyneet
tietokoneen hiiri toisessa kddessd ja matkapuhelin toisessa, he ovat kaiken kaikkiaan uusi
sukupolvi matkalla tulevaisuuteen.

Jotta nuoret saa mukaan on tarjottava projekti, joka kiinnostaa heité joko aiheensa tai musiikin
kautta. (Esimerkkejd: Uumajan Kirppujen Pajatso-esityksessd oli mukana nuori studio-
orkesteri, Goteborgin Chaplin-projektissa nelja nuorta sirkuslaista)

Yksi tirked osatekijd on kieli. Kumpaa ruotsinsuomalaiset nuoret mieluiten puhuvat? Kuinka
paljon suomea he todella osaavat? Onko kielen vajavuus este harrastukselle? Onko
mahdollista rakentaa projekti, jossa puhutaan seki ruotsia ettd suomea? Kenties englantiakin?
Ruotsalainen yhteiskunta on monikansallinen. Usealla ruotsinsuomalaisella nuorella on esim.
Afrikasta tai Aasiasta tullut isd/diti, joten hdn edustaa muutakin kuin suomalaisuutta. Maailma
itsessddn on globalisoitumassa. Kaikki tdma pitéisi saada nikyviin myos teatterissa eli on
16ydettiva sellainen projekti tai foorumi, jossa nuori, kaikin tavoin heterogeeninen ja
nykyisen tietotekniikan suvereenisti hallitseva sukupolvi on vuorovaikutuksessa klassisen
ruotsinsuomalaisen teatterinharrastajan kanssa. Siind on haaste!
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NAYTELMAKIRJALLISUUDEN PAALAJIT

Puheniyrelmir

Tragedia eli murheniytelmé; useimmiten surullinen loppu(esim Kiven Kullervo,
Shakespearen Hamlet)

Komedia eli huvinidytelmi; useimmiten onnellinen loppu (esim. Kiven Nummisuutarit,
Moliéren Saituri, Shakespearen Kesdyon unelma, Gogolin Reviisori)

Draama eli yksinkertaisesti ndytelmai, johon liittyy niin koomisia kuin traagisiakin piirteita
(esim. Wuolijoen koko tuotanto)

Farssi eli nopea ilveily; viithdyttivyys perustuu véarinkésityksiin, salaisuuksiin, yllatyksiin,
sanalliseen huumoriin ja nopeaan, loppua kohden kiihtyvédén juoneen(esim. Nobel-kirjailija
Dario Fon koko tuotanto)

Satiiri on farssin sukua, mutta satiiriin liittyy myds terdva poliittinen ajankohtaisuus. Seka
farssi ettd satiiri vaativat tiukkaa ajoitusta ja ndyttimollistd rytmid. Parhaimmillaan on hyva
sketsi satiirin 1dhisukulainen.

Monologi eli yksinpuhelu on draamallinen kokonaisuus, jossa yhden ainoan néyttelijdn
varassa on kokonainen draama.

Stand up -komiikka on yksi huumorin laji. Stand up -
komiikan perusidea on, ettd kuka tahansa voi "nousta
lavalle" kertomaan vitsejd. On kuitenkin suuri harhaluulo,
ettd lavalle noustaan muina miehini ja heitetdin juttua
hatusta. Stand up -komiikkaa pidetdén erittdin vaativana
esiintymisen muotona. Se rakentuu tdysin esiintyjdn ja
yleison vuorovaikutukselle, ja jos esiintyjd ei ole
valmistautunut, kdantid yleiso hédnelle selkénsa.
Ruotsinsuomalaiselle yleisolle tuttu Halstan Hilta (Tuula
Sirjonen) edustaa vaativaa stand-up-perinnettd.

Kuvassa Halstan Hilta / Tuula Sirjonen
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Pantomiimi on teatterilaji, jossa ei ole puhetta vaan sen tirkein elementti on liike. Sen
antomisuurimpia nimié on ranskalainen Marcelle Marceau

Nukketeatteri on ikivanha Aasiasta 1dht6isin oleva teatterimuoto. Euroopassa se yleistyi
keskiajalla.

Nukketeatteri jaetaan kahteen piddluokkaan:
-Kasperteatteri - kdsinuket miniatyyrindyttdimolld; suuntautuu nykyéén 1dhinnd lapsiyleisolle

-Marionettiteatteri — nivelnuket, joita ohjataan naruilla, nuket voivat olla suurikokoisiakin;
kohdeyleiso seki lapset ettd aikuiset (aihepiiri litkkuu saduista suuriin klassikoihin)

Musiikki teatterissa
Renessanssin aikana ruvettiin myds sdveltdmiin musiikkia ndytelmiin ja niin syntyi

Ooppera, jossa musiikki ja ndytelma yhdistyvit. Oopperan tekstid kutsutaan libretoksi ja
sithen kuuluu useimmiten taysimittainen sinfoniaorkesteri. Pddosassa ovat laulajat, jotka
esittdvit joko aarioita(yksinlauluja), duettoja(vuorolauluja) tai kertovia osuuksia. Lisdksi
oopperateoksiin kuuluu kuorokohtauksia ja orkesterin esittimia alku-, véli- ja loppusoittoja.

Kuuluisia oopperoita ovat mm. Carmen, Sevillan parturi, Rigoletto ja La Bohéme.

Aulis Sallisen Ilmari Kiannon Punainen viiva-romaaniin pohjautuva samanniminen teos
edustaa uutta tapaa tehdd oopperaa.

Ooppera johti operetin syntyyn.

Operetti on kevyt ndytelmd, johon liittyy musiikkia,on yleensa seka laulettuja ettd lausuttuja
vuorosanoja. Operetissa on myds suuria tanssikohtauksia, se siis muistuttaa oopperaa, mutta
on aiheiltaan kevyempi. Klassisen wienildisoperetin edustaja oli Franz Lehar. Han oli
sdveltdja, joiden lauluista tuli ensimmaisid iskelmid, kuten esimerkiksi hdnen operetteihinsa
[loinen leski, Luxemburgin kreivi ja Hymyn maa liittyvét aariat.

Musikaali on nidytelma4, jossa teatterinomaiseen toimintaan ja dialogiin on lisétty ajan
vithdemusiikin tyylissé toteutettuja laulu-ja tanssinumeroita. Musikaali liittd4 juonella
numerot toisiinsa ja oopperan tai operetin tapaan kertoo kokonaisen tarinan. Musikaalin
sisdlto on yleensd romanttinen ja komediallinen, mutta moderni musikaali voi késitelld hyvin
erilaisia, vakaviakin aiheita.

Tunnettuja musikaaleja ovat mm. West Side Story, My Fair Lady, Hair, Cats ja Mamma Mia.
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TEKIJANOIKEUS

Tekijdlla on oikeus teokseensa, teos on hdnen tyonsi, ja hdnelle kuuluu siitd sekd kunnia etta
taloudellinen korvaus. Teos on tekijdn omistuksessa 70 vuotta hinen kuolemansa jilkeen.
Tama oikeus kattaa kirjallisuuden, ndytelmékirjallisuuden, kuvaamataiteen, musiikin,
elokuvan ja valokuvauksen.

Kunnia on moraalikysymys eli yksinkertaistettuna: tekijén tyotd ei saa muokata, lyhennelld tai
“parannella”, sitd ei myodskddn saa kayttdd kaupallisiin tarkoituksiin. Kaikesta lainsddddnnosti
huolimatta on ihmisid, jotka muina miehind varastavat toisten toité ja esittelevdt ne ominaan.
Kun taiteilija on ”vapaa” voi kiydd mm seuraavasti: muutama vuosi sitten kdytti Clock-
hampurilaisketju Leonardo da Vincin maalausta Pyhé ehtoollinen mainoskampanjassaan.
Onneksi asiasta nousi kova kohu — ja seindn kokoiset julisteet hdipyivét kaupunkikuvasta
pikapikaa.

Naytelmékirjallisuudessa tekijanoikeus tarkoittaa sité, ettd tehdddn sopimus kirjailijan tai
kirjailijaa edustavan liiton kanssa. Nailtd saa my0s tietoa palkkioista ja muista kdytannon
asioista. Téllaisia liitoja ovat:

Suomen Niytelmakirjailijaliitto, www.sunklo.fi

Naytelmédkulma, www.dramacorner.fi

Musiikin tekijoiden ja kustantajien tekijdnoikeudet: www.teosto.fi

Jos ndytelmain halutaan tehdd muutoksia, on siihen saatava lupa. (Repliikkejé voi toki
pyyhkid lupaa kysymattd; pddasia ndissd tilanteissa on, ettd poistot eivit vaikuta ndytelméan
luonteeseen). Néissd asioissa — mukaan lukien musiikin kaytto - kannattaa olla tarkka, silla
vaikka tekija olisikin kuollut, siirtyvét hdnen oikeutensa ldhiomaisille. Jos ilmenee, etti
tekijanoikeuksia on laiminly6ty saattavat seuraukset tulla erittdin kalliiksi!

Musiikkindytelméon ndytelma, jossa kédytetddn musiikkia lisdkeinona. Hyvané esimerkkind
voisi pitdd vaikka Sodertédljen Tuikku-ryhmén Ulvova mylldri-esitysté: siind on
sisddnkirjoitettuna muutama laulullinen osuus, ja koko ndyttimollepanoa seuraa lihes koko
ajan musiikki. Tdlloin vahvistaa musiikki ndyttdmon tapahtumia ja antaa myos
roolihenkil6lle/henkildille mahdollisuuden saavuttaa katsojan ajatukset muutenkin kuin
pelkdn sanan voimalla. Musiikin kdytto teatteriesityksessa on ldhes vakio.

Kuvassa Tapio Aarre-Ahtio, sdveltdjd, ohjaaja, néyttelijd.

31



PERUSKIRIASTO

Teatteriharrastajan kannattaa ihan asian vuoksi lukea seuraavat perusteokset:
Stanislavski: Eliméni niyttimotaiteen palveluksessa, Niyttelijin tyo, Luonteen
kehittiminen

Niytelmat

Tadma otanta on ihan vain teatteriharrastajien omaksi iloksi. Se koostuu klassikoista, ja niitd
el kannata ruveta viarkkddamain nayttdimolle tuota pikaa vaan lukea ihan rauhassa ja
keskittyneesti. Jos ryhmad ei ole vield paittanyt, mitd haluaa tehda seuraavaksi, mutta haluaa
kuitenkin tavata kerran viikossa, niin yhdessd lukeminen voisi olla oivallinen syy.
Todennékoisesti syntyy myds keskustelua, joka taatusti luo pohjaa aina seuraavalle
projektille.

(Kun hankitte/lainaatte ulkomaisia klassikoita, niin kysykaa uusinta kdanndsté tai sovitusta).

Aristofanes: Lysistrate

Euripides: Medea

Jokamies, moraliteetti

William Shakespeare: Romeo ja Julia, Kesdyon unelma

Jean- Babtiste Moliére: Saituri, Luulosairas

Anton TSehov: Vanja-eno, Kirsikkapuisto sekd hénen pienoisndytelminsd Karhu ja Kihlaus
(ndma viimeismmat voisivat olla hyvii materiaalia pienemmalle ryhmaélle!)

Bertolt Brecht: Kolmen pennin ooppera, Galileo Galilei

August Strindberg: Unindytelma, Suuri maantie, Kuolemantanssi

Aleksis Kivi: Kullervo, Nummisuutarit ja tietysti Seitsemin veljestd ihan vaan siksi, ettd se on
romaaneista parhain!

Minna Canth: Tyomiehen vaimo, Kauppa-Lopo, Anna-Liisa

Maria Jotuni: Kultainen vasikka, Tohvelisankarin rouva, Miehen kylkiluu

Mika Waltari: Gabriel, tule takaisin, Noita palaa elamdin, Kuriton sukupolvi

Hella Wuolijoki: koko Niskavuori-sarja

Klassikoita kannattaa ostaa ryhmén omaan kirjastoon. Tukholmassa sijaitseva Suomalainen
Kirjakauppa on hyvé linkki: sieltd kannattaa kysyé vaikkapa Kiven tuotantoa. Sinne voi my0s
tilata toivomaanne kirjallisuutta. Enemman tietoa: www.kirjakauppa.se

Jos kéytte Helsingissd, niin poiketkaa Akateemiseen Kirjakauppaan; sieltd voi tiedustella
esim. Stansilavskin, Shakespearen ja TSehovin teoksia; jos sielld ei ole, niin sieltd kylla
opastetaan eteenpdin.

Mikali Strindbergid haluaa lukea ruotsiksi, on hdnen ndytelmidan kirjastoissa. Ruotsin johtava

teatterikirjallisuuden kirjakauppa on Hedengrens Bokhandel Tukholmassa, ja sieltd 16ytyy
niin Shakespeare kuin Stanislavskikin ruotsiksi.
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(Renoir) Lukeva nainen

Misti niyrelmid saa
Niytelmié voi tilata seuraavista osoitteista:

Suomen Niytelmakirjailijaliitto, www.sunklo.fi, puh. (09) 135 6796,
Naytelmakulma, puh. (09) 2511 2160, www.dramacorner.fi

Kummastakin voi tietokoneitse hakea paitsi kirjailijan mukaan my®0s. esim. kriteereilld kuinka
monta naista, kuinka monta miesté, onko kyseessd komedia tai draama jne.

ATR :114 on erittdin laaja kirjasto, jonka hakusysteemi on sama kuin ylldmainittu. Kotisivuilta
saat enemmaén tietoa lainausehdoista: www.atr.nu
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MITEN JARJESTAYDYTAAN?

Ruotsinsuomalainen Harrastajateatteriliiton (RSHT:n) jisenyys on ehdottoman tarke&s :
RSHT on ainoa ruotsissa hyviksyttyihin vihemmistokieliin kuuluva valtakunnallinen
harrastajateatteriliitto.

Se toimii ruotsinsuomalaiste teatteriharrastajien etujérjestona ja silld on yhteistyotd myos
muiden jdrjestdjen kanssa.

Katso tarkemmin sivulta 2.

Kannattaa my0s toimia paikallisen ABF:n opintopiirina.

On myos jarkevaa ottaa selkoa muiden opinto- ja sivistysliittojen toiminnasta.
Tietoja l0ytdd mm. internetista.

Amatorteatrarnas Riksforbund eli ATR on ruotsalainen harrastajateatteriliitto, jonka
jasenyyttd kannattaa harkita. Enemmaén tietoa ehdoista ja jiseneduista: www.atr.nu

On myo6s mahdollista liittyd Suomessa toimivien Tyodvéden Nayttdimoiden Liiton ja Suomen
Harrastajateatteriliiton jaseniksi. Kotisivuilta saa lisétietoa:

™ o

Suomen
Harrastajateatteriliitto
www.tnl.fi www.shtl.fi

Misti voi hakea Avustuksia?

RSHT tukee koulutuksessa jéarjestimalla kurssitusta alennetuin hinnoin, RSHT myontdd myos
projekti- ja kiertuetukea jasenryhmille ryhmille. Tukea myOnnetéén tapauskohtaisesti.
Lahempii tietoja saa RSHT:n toimistolta puh: 08-615 83 44 Katso
myos sivua 2, siella on lisas infoa RSHT: toiminnasta.

ATR jakaa suoraa tuotantotukea jasenryhmilleen; siitd enemmén tietoa www.atr.nu
Mikali ryhménne on TNL:n (Tyovden Néyttdmoiden Liitto) tai Suomen

Harrastajateatteriliiton jdsen, on teilld mahdollisuus hakea sieltd tuotantotukea. Tietoja
hakuajoista ja kriteereistd 10ytyy kotisivuilta: www.tnl.fi ; www.shtl.fi

Suomi-Seura.ry myontdd tukea hankintoihin, esim. valokalustoon tai dénilaitteisiin.
Hakuaikoja on kaksi vuodessa. Enemmaén tietoa: www.suomi-seura.fi
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Ruotsalais-Suomalainen Kulttuurirahasto myontaa projektitukea, jota voi hakea kahtena
kertana vuodessa; projektien pitdé olla kumpaakin maata kiinnostavia; enemman tietoa
www.kulturfonden.net

Paikallinen ABF ja muut opintopiirit voivat jakaa myds tuotantotukea; ndisté asioista
kannattaa ryhmien ottaa selvaa.

Kunnat ja Maakaéridjat jakavat avustusta kulttuurille; alueenne vastaavilta kotisivuilta 16ydatte
enemmin tietoa. Alkii koskaan epiilkd avustuksen hakemista ennakoimalla: ”Ei ne
kuitenkaan mitddn suomalaisille anna”, vaan ldhettdkdd anomuksia. Lomakkeiden tdyttiminen
on kuitenkin tarkkaa puuhaa; jos teiddn ryhméssidnne ei ole itsestddn selvid kdaytdnnon
asiantuntijaa, miettikdd, kuka teidén tuttavapiirissdnne voisi olla néissé asioissa avuksi.

Jos ryhmélldnne on kassassa ylimaardstd rahaa, ostakaa Alla dessa fonder och stiftelser
(koonnut Lennart Frii). Tédssd paksussa teoksessa on esitelty kaikki mahdolliset rahastot ja
sddtidt; niitten joukossa voi olla juuri teiddn ryhménne hankkeelle sopiva rahoittaja.

Kaiken kaikkiaan on ryhmien oltava erittdin aktiivisia ja aloitekykyisid, kun tarvitaan
lisdrahoitusta. Missddn nimessa ei saa ldhted ylla mainitun negaation tielle, silld kielteinen
ennakkoasenne ei johda muuhun kuin katkeruuteen. Muistakaa myds, suomenkielelld on
virallinen vahemmistokielen asema, josta voi olla hyotyé esim. kuntien ja maakéréjien
suhteen.

Alkis myoskiin lannistuko, jos ette saa hakemaanne tukea. P4 det igen!” eli jatkakaa
maailmankuululla suomalaisella sisulla. Mikali teilld on jannittdva ja hyva projekti, selked
tavoite ja yhteinen innostus, menette 1dpi vaikka harmaan kiven!

Tamaéan opasvihkosen on kustantanut

Ruotsinsuomalainen Harrastajateatteriliitto

Taitto
Anna-Maria Inger6
Erkki Kellokumpu

Kuvat
RSHT:n arkisto
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